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Soltavlan—Matts Leiderstam,
prins Eugens altartavla och flytten
av Kiruna kyrka

Nér Kiruna kyrka flyttas fran sin plats pa lagfjéllet till sin nya
hemvist i augusti 2025 foljer dven dess beromda altartavla, malad av
prins Eugen, med pa farden. I den hir utstillningen har konstnaren
Matts Leiderstam fordjupat sig i malningens tillkomsthistoria,

med sarskilt intresse fOr prinsens skisser och idéarbete. En skiss
till altartavlan i skala 1:1 visas i stadshushallen. Genom sitt eget
maleri och med avstamp i en ldngvarig fascination for blicken pa
landskapet, studerar han hur ljuset, inte minst solljuset, formar
altartavlan.

Utstéllningen Soltavlan vaver samman Leiderstams egna efterforskningar

med tidigare forskning om altartavlan, och gestaltas i savil text som
maleri och installation, liksom hur féremal placeras i utstillningens
vitriner. Soltavlan bestar av fem delar som alla speglar olika aspekter

av altartavlan, men ocksa de manga sétt pa vilka Leiderstam niarmar sig

den. En av delarna bestar av verk ur Kiruna kommuns samlingar av
konstnarer som stod prinsen ndra och som besokte Giron (Kiruna)

och skildrade stadens forsta ar. Utstillningen gors i samarbete med
Prins Eugens Waldemarsudde dar den visas vintern 2025-2026.

I en allmédn omrdstning under det svenska Arkitekturaret 2001
utsdgs Kiruna kyrka till "Alla tiders bésta byggnad, byggd fore
1950". Kyrkan ritades av Gustaf Wickman (1858-1916) som sags

ha varit inspirerad av bade norska stavkyrkor och skogssamiska
timmerkator. Den stod firdig 1912, dd fanns dven prins Eugens
altartavla pa plats. Nu, drygt hundra ar senare, maste kyrkan flyttas
pa grund av sprickbildningar som orsakas av LKAB:s gruvbrytning
och som gor stora delar av den gamla stadskdrnan obeboelig.
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Den ovanliga altartavlan, utan kors eller bibliska gestalter, foljer
med i flytten eftersom den dr fastlimmad pa viaggen och omgdjlig att
fa loss. I mdlningens centrum star en ljusomstralad 16vtrddsdunge
pa ett falt. Det dr ett stilla, sydlandskt landskap fjarran fran Giron
(Kirunas) fiallvarld. Har dr det naturen som ar besjdlad och barare
av det andliga. Kanske anas har ocksd framtidens Kirunalandskap
som prinsen oavsiktligt har lyckats skildra, ett landskap som inte
bara omformas underifran av gruvbrytningen utan ocksa genom
klimatférandringarna som for med sig en helt annan flora.

Maria Lind, chef pa Kin museum for samtidskonst



Formedling
Lordag 16 augusti
14:00 Oppning av utstillningen, plan 2
— Oppningsceremoni Markerna, verk av Carola Grahn
och Nils-Johan Labba
— Museichef Maria Lind halsar valkomna
— Konstnar Matts Leiderstam introducerar utstallningen
Mindag 18 augusti—onsdag 20 augusti

Extravisningar av utstallningen under kyrkflytten

Mandag 18 augusti
Kl 12:00 (sve), 15:00 (eng), 18:00 (sve)

Tisdag 19 augusti
Kl 13:00 (sve), kl 17:00 (eng)

Onsdag 20 augusti
Kl 10:00 (eng), kl 12:00 (sve)

Samling vid Kins grona reception. Visningen tar ca 30 minuter.

Onsdag 20 augusti

15:00—18:00 Se kyrkflyttens sista etapp fran den bista
utsiktsplatsen i Kiruna, plan 5

Kin stiller upp dorrarna pa vaning 5 i stadshuset, stadshuset
Kristallen dir besokare kan se pa nar kyrkan sitts ner pa sin nya
plats. Besoket dr gratis. Kin bjuder pa kaffe och te, ingen anmaélan.

20 augusti—19 oktober 2025

Gratis visningar: Prins Eugens beromda altartavla
och Matts Leiderstams tilliigg

Aven om Prins Eugens berémda altartavla frén 1912 hinger kvar
inuti kyrkan nir den flyttas 19-20 augusti sa kan man se den pa

Kin museum for samtidskonst. En skiss av den solljusomstralade
skogsdungen som konstnaren utférde i samma storlek som altartavlan
visas ndmligen tillsammans med andra verk av malarprinsen. Den
unika malningen saknar religiosa symboler och figurer—naturen far
sta for det andliga. Nya malningar inspirerade av altartavlan av den
samtida konstniren Matts Leiderstam stills ocksa ut.

Kl 12:00 onsdag (sve) och fredag (eng)

Samling vid Kins grona reception. Visningen tar ca 50 minuter.



Lordag 4 oktober

Prinsen, altartavlan och kyrkan—en eftermiddag
med forelasningar och samtal, plan 2

13:00 Om Kiruna kyrka, dess betydelse for Kiruna och
vinskapen mellan Hjalmar Lundbohm och prins Eugen.
Forelisning av Curt Persson.

Curt Persson ir forfattare, folkbildare och filosofie doktor i historia.

Han arbetar som universitetslektor vid Lulea tekniska universitet,
och var tidigare chef for Norrbottens lansmuseum. Curt Persson har
gjort historiska studier for Sannings- och férsoningskommissionen
for tornedalingar, kvaner och lantalaiset. Han ar forfattare till boken
Hjalmar Lundbohm: ledare, samhdllsbyggare, mecenat (2018).

13:45 Landskapsmalaren prins Eugen och altarmalningen
i Kiruna kyrka. Foreldisning av Karin Sidén, chef pa Prins
Eugens Waldemarsudde

Prince Eugen, f6dd arvprins av Sverige och Norge den 1 augusti
1865, var verksam som konstnar pa landskapsmaleriets omrade
och verkade som sadan bade nationellt och internationellt. Eugen
hamtade intryck frdn tidens konststromningar, daribland fran det
franska friluftsmaleriet, fran symbolismen och sa smaningom fran
den tidiga modernismen. I flera av sina verk stravade han efter

att formedla olika kanslor och stimningar i och infor naturen.

I sina monumentalarbeten i offentliga byggnader, daribland

i Stockholms stadshus, Kungliga Operan, Dramaten, i laroverk
som Norra Latin och Ostra Real och i Kiruna kyrka, kom han att
forhalla sig till det rumsliga och att strdva efter koncentration

och stilisering. Prins Eugens forméga att hdmta intryck fran
interidrernas byggnadselement och material, kulorer och ljusinslapp
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i skapandet av sina monumentala verk har uppmarksammats i
konsthistorieskrivningen, daribland av Ragnar Josephson (1891-1966)
i hans inflytelserika skrift Konstverkets fodelse fran 1940. I detta
foredrag analyseras prins Eugen som landskapsmalare, sett i relation
till hans egna uttalanden, tidens konststromningar och receptionen
av hans verk. Sarskilt intresse dgnas hans landskapsskildringar inom
monumentalmaleriet, diribland den unika altarmalningen i Kiruna
kyrka dar en besjalad natur helt ar i fokus.

Filosofie doktor Karin Sidén ir docent i konstvetenskap och
verksam som 6verintendent och museichef vid Prins Eugens
Waldemarsudde i Stockholm. Hon var dessférinnan forskningschef
och forste intendent vid Nationalmuseum och ar sedan 2016
arbetande ledamot av Kungl. Vitterhetsakademien. Sidén har
publicerat sig rikligt bade i bokform och med artiklar i antologier
och utstédllningskataloger. Hennes forskning har inriktats pa savél
tidigmodern konst som det sena 18o0-talets och tidiga 19oo-talets
konstriktningar, konstnarskap och konstliv. Hon har ansvarat for ett
stort antal utstallningar om konstnarskolonier, konststromningar,
konstndrskap som bland andra prins Eugen, Carl Fredrik Hill (1849~
1911) och Ernst Josephson (1951-1906) och samtida konstnarer som
exempelvis Lena Cronqvist (1938-2025) och Cecilia Edefalk (1954).

14:30 Presentation av konstnidren Matts Leiderstam

Matts Leiderstam berdttar om sitt projekt Soltavlan som utgar
fran altartavlan i Kiruna kyrka.

15:00 Samtal med Curt Persson, Karin Sidén och
Matts Leiderstam. Modererat av Kins chef Maria Lind



Soltavlan

Utstéllningen Soltavlan utgar fran prins Eugens altartavla i Kiruna
kyrka och har ldnat sin titel fran Hjalmar Lundbohm, LKAB:s forste
chef tillika kyrkans byggherre och en av prinsens ndra vanner.
Lundbohm ska ha kallat malningen just Soltavlan, medan kyrkans
forste kyrkoherde gav médlningen namnet Den heliga lunden. Prinsen
sjalv valde en mer deskriptiv benamning—Dekorativ altarbild

for Kiruna kyrka—nir den visades pa en utstéllning i Stockholm
sommaren 1912.

Konstnaren Matts Leiderstam har i sitt arbete med utstdllningen
tagit till sig den befintliga forskningen kring altartavlan och dven
gjort egna efterforskningar. Den samlade kunskapen genomsyrar
hela utstillningen: hans textarbete, maleri och rumsliga gestaltningar
liksom hur féremal dr placerade i utstdllningens vitriner.

Utstdllningen bestar av fem delar som var och en forhaller sig till
olika aspekter av altartavlan, men som ocksa speglar de olika sitt
som Matts Leiderstam forhdller sig till prins Eugens verk och hans
arbetsprocess. Verken har samlats under den gemensamma titeln
Soltavlan och har inga individuella titlar. Objekt, skisser och malningar
av andra konstnarer redovisas diremot med sina egna titlar i
utstallningen. Den femte och avslutande delen av utstdllningen
bestdr av konstverk fran borjan av 19oo-talet av konstnirer som
stod bade prins Eugen och Hjalmar Lundbohm nira, inldnade fran
Kiruna kommun.

Stadshushallen

1. Aren 1911-1912 gjorde prins Eugen en s kallad provkartong

i skala 1:1 som han sedan testade i kyrkan i manadsskiftet januari/
februari 1912. Det ér en oljemalning pa duk som mdter 2 X 5 meter
och som har legat ihoprullad i manga ar pd Waldemarsudde.
Sannolikt var den aldrig menad att visas offentligt. Det som aterstar
av kartongen visar dock inte hela den tinkta kompositionen: den
ovre delen, som skulle visa himmel, moln och solstralar, har inte
hittats. Det ar oklart om konstnaren alls utforde den delen av
provkartongen.

Infor utstillningen har man pa Waldemarsudde restaurerat kartongen
som nu visas pa Kin tillsammans med en 6verdel av Matts Leiderstam,
som kompletterar malningen. Prins Eugens kartong och Leiderstams
malning, utférd pa panna i sektioner, har monterats pa en sarskilt
byggd tradstruktur i stadshushallen, som bildar ett rutnat av ribbor

i furutra.

Rutnitet har sedan rendssansen varit ett viktigt verktyg for konstnarer
ndr de skapar sina motiv, det giller sarskilt for landskapsmaleri som
samspelar med arkitektur. I stadshushallen uppstdr ett méte mellan
prins Eugens och Leiderstams malningar, ddr den senares svar

ar en abstrakt bild som bygger pa tva rutnit: dels tristillningens
overgripande indelning, dels kvadrater som utgar fran en av prins
Eugens tidiga skisser till altartavlan som utférdes pa millimeterpapper.
I Leiderstams tolkning har solen gatt ner. Hir méoter polarnatten
altartavlans sommarlandskap vars motiv ar hamtat fran sydliga
breddgrader. En viktig utgangspunkt for Leiderstams arbete dr ocksa
den fornyade betydelse som rutnitet fatt i samtidens bildvarldar. Det
som en gang var ett verktyg for konstnirer sedan rendssansen att
komponera sina bilder lever vidare och fortplantar sig, inte minst i de
raster som strukturerar mobilskarmar och andra digitala granssnitt.
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Utstillningsrummen pa plan 2

2. [ ett antal vitriner mots prins Eugens skisser och Matts Leiderstams
egna arbeten. Har formas en tidslinje i text och bild som f6ljer
vanskapen mellan prins Eugen och Hjalmar Lundbohm, altartavlans
fodelse och dess historiska och nutida kontext samt vad det innebar
for altartavlan att tillsammans med kyrkan flyttas till en ny plats.

Flera teman som intresserat Leiderstam syns i tidslinjen: solens
ndrvaro i tavlan och i kyrkans rum, liksom hur landskapet paverkas
ndr klimatet forandras. Prins Eugens skisser, fotografier, egna
utsagor och andra hindelser som ror altartavlan finns ocksa med.
Visuella mdten uppstar mellan prins Eugens bilder och element
som Leiderstam adderat. Tidslinjen ar tryckt pa teckningspapper

i Leiderstams ateljé i Stockholm och kompletteras med hans egna
teckningar, fotografier och malningar. En del av fotografierna ar
tagna av honom, andra kommer frdn Waldemarsuddes arkiv, eller
sa dr de hamtade fran mer perifera digitala kallor.

3. Utstdllningens tredje del ror flytten av kyrkan pa ett mer handfast
satt. [ centrum stir den modell i trd som skapades i samband med
att kyrkan byggdes, inlanad fran Kiruna férsamling. Runt modellen
visas en serie malningar av Leiderstam, inspirerade av altartavlans
form och hur solen och skuggorna fran kyrkfonstren under
sommarhalvaret vandrar 6ver malningen. Solen och dess inverkan
pa malningen blir ndmligen den mest patagliga skillnaden som
uppstdr nir kyrkan flyttats och byggnaden vinds 180 grader i nya
Giron (Kiruna)—ljusforhallandena blir de motsatta. En ljudlos film
pa skiarm visar kyrkans flytt och nya plats sedd fran Kins horisont.
Kameran ar placerad i ett av museets fonster. Under utstillningens
forsta dagar visar skdrmen en direktsind bild, och sa fort flytten ar
gjord spelas en loop som visar den sista biten av kyrkans resa till sin
nya placering.
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4. Den del av utstadllningen som upptar mest vaggyta, och som

ar mest lekfull, bestar av en ny serie av malningar utforda av
Leiderstam. Det dr ndrmare trettio abstrakta landskapsmalningar,
gjorda i akryl och olja pa poppelpannder, som bygger fritt pa rutnitet
och som moter altartavlans form, komposition och farger. Rutnatet
ar en arbetsmetod for att arbeta med och 6verfora bilder som anvants
av konstnirer i vastvarlden sedan renissansen. Solen och dess
paverkan pa landskapet dr ocksa ett centralt tema och tydligt
ndrvarande i form av ett antal runda malningar i olika storlekar

som sprider sig Over vaggarna.

5. Har presenteras ett urval av verk ur Kiruna kommuns konstsamling,
av konstndrer som stod prins Eugen och Hjalmar Lundbohm (1855~

1926) ndra. Flera av verken skildrar staden Giron (Kirunas) begynnelse
i borjan av 1900-talet, den period da kyrkan och altartavlan kom till.
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Sjalvpresentation

Matts Leiderstam

Matts Leiderstams konstnédrskap omfattar maleri, teckning, fotografi,
text och utstadllningsarkitektur—alltid med fokus pa att stélla ut
verken pa sitt som bade forstirker och fordunklar sjilva seendet.
Leiderstams konst vaxer ofta fram ur en enkel fraga: Vad gor en
bild? Han triggas av enskilda mélningar och fotografier och soker
och skapar berittelser i dialog med deras tillkomsthistoria och

hur de har cirkulerat—undersokningar som ofta leder honom

in i museimagasin och arkiv.

Ett exempel dr Grand Tour (1997-2016) dédr han utgick fran
konsthistoriska spdr fran de aristokratiska ménnens bildningsresor
till s6dra Europa under 1700-talet, sd kallade grand tours, dar
1600-talsmaleriets ideala landskap var en viktig inspirationskalla.
Genom att mala kopior och soka bilder i bocker bade granskade

han konsthistorien och fantiserade kring den utifrdn gémda och
glomda homoerotiska motiv. Materialet presenterades i arkivliknande
installationer med specialgjorda presentationsmobler och optiska
instrument som fOrstoringsglas och kikare. Detsamma géller
projektet Neanderthal Landcape (2010-2011) som kretsar kring de
nationella landskap, till exempel "det tyska landskapet” och "det norska
landskapet”, som lardes ut vid Diisseldorfs konstakademi under
1800-talets forsta halft men som alla hade sina rotter i den klipp-
och grottrika Neanderdalen skapad av floden Diissel utanfor staden.

Medan de flesta av Leiderstams tidigare verk ar relaterade till

den queera blicken, klassiskt madleri och museet, dr hans senaste
verk inriktade pa begreppet rutnit i maleriet som anvénts av
konstnirer sedan rendssansen for att skapa och dverféra motiv fran
en yta till en annan. I sina utstallningar tar han sig an rutnatets
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visuella struktur och utvidgar det i rummet, samtidigt som han
reflekterar Over dess betydelse i var tid. Det géller bade den senaste
tidens fornyade intresse for abstrakt méleri, som historiskt sett
forknippats med rutnitet, och rutnétets standiga narvaro kopplad
till den digitala revolutionens skdarmar och deras inbyggda rutnat.
Upplevelsen av detta gestaltades rumsligt i utstallningen Vad gor
rutndtet? pa Konstakademien i Stockholm 2022 och som trycksak

i den prisbelonta boken Seen Through the Grid aret efter.

Matts Leiderstam foddes 1956 i Goteborg dar han studerade maleri
vid Akademi Valand mellan 1984 och 1989. Ar 2006 blev han doktor
i Fri konst vid Konsthogskolan i Malmo. Idag bor och arbetar han i
Stockholm. Han har haft soloutstillningar pa bland annat Andréhn-
Schiptjenko, Stockholm (2023); Konstakademien, Stockholm (2022);
Wilfried Lentz, Rotterdam (2017); Collectors Space, Istanbul (2016);
Kunsthalle Diisseldorf och Grazer Kunstverein, Graz (2010); Salon
MoCAB—Museum of Contemporary Art, Belgrad (2008); Badischer
Kunstverein, Karlsruhe (2007); Kunstmuseum Liechtenstein, Vaduz
(2006); Goteborgs Konsthall (2005) och Magasin III Museum for
samtidskonst, Stockholm (2005).

Han har deltagit i ett stort antal grupputstallningar, daribland
Somnlosa ndtter, Moderna Museet, Stockholm (2023-24); In-Visible,
Malmoé Konstmuseum (2021); Art Encounters Biennial 2019,
Timisoara (2019); The 11th Shanghai Biennale, Shanghai, (2016);
Generosity: The Art of Giving, The National Gallery, Prague (2016);
Recto Verso, Fondazione Prada, Milan (2015), In Search of Matisse,
Heine Onstad Kunstsenter, Oslo (2015), 8th Berlin Biennale, Berlin
(2014), Ciclorama, Museo Tamayo, Mexico City (2013); The End

of Money, Kunstinstituut Melly, Rotterdam (2011); Pandemonium—
Art in the Time of Creativity Fever; Goteborg International Biennale
for Contemporary Art, Goteborg (2011) och The Third Guangzhou
Triennial—Farewell to Post-Colonialism, Guangzhou (2008).
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Prins Eugen, 1865-1947

Prins Eugen foérnyade landskapsmaéleriet i norra Europa och var en
av nationalromantikens frimsta foretradare i Sverige. Hans konst
kannetecknas av staimningsfulla landskap dar former férenklas och
ljusbehandling och fiargval anvands for att skapa kanslomassiga
klanger. Det har beskrivits som stimningsmaleri, dar folktomma
platser i naturen spelar huvudrollen och antar existentiella och dven
andliga dimensioner. | romantisk anda far naturen ge uttryck for
manskliga kédnslor. Till den sa kallade malarprinsens mest kinda
verk hor Det gamla slottet (1894), Molnet (1895) och de monumentala
freskerna i Stockholms stadshus, Staden vid vattnet (1922). De senare
uppvisar influenser fran de lektioner som han under 1910-talet

fick av den mattfulle kubisten André Lhote (1855-1962) i Paris.

Den ovanliga altartavlan i Kiruna kyrka (1912), som saknar kristen
symbolik, rdknas ocksa till hans mest omtalade malningar.

Att kung Oscar II:s och drottning Sophias fjarde och yngste son
skulle bli konstndr var langt ifran sjalvklart. Han tillats dock att
utbilda sig pa privata malarskolor i Paris i slutet av 188o-talet, dér

han larde kdnna manga av den tidens tongivande konstnirer fran
Norden. Konstnérligt var han beslédktad med de sa kallade opponenterna
i Sverige, som motsatte sig Konstakademiens konservativa konstsyn
och tog intryck av kontinentens realister, impressionister och
symbolister. Opponenterna bildade Konstnarsforbundet med
foretradare som Karl Nordstrom (1855-1923), Carl Larsson (1853-
1919) och Rickard Bergh (1858-1919), som alla blev Eugens néra
vanner. Fram till och med 189o-talet hade han som prins betydande
militdra plikter men blev da befriad fran dem av sin regerande far.
Genom hela livet utférda han dock sina 6vriga kungliga uppgifter.
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Prins Eugen hade ett genuint samhallsintresse och var med tidens
matt métt progressiv, bade konstpolitiskt och politiskt. Han stodde
till exempel upplosningen av unionen med Norge, den allmédnna
rostratten och blev en glodande antinazist som hjalpte flertalet
flyktingar, daribland den tyskjudiska forfattaren Nelly Sachs (1891~
1970) och hennes mamma som raddades till Sverige i sista stund.
Dansaren Josephine Baker (1906-1975) tillhorde vankretsen och han
drog sig inte for att synas med henne i offentligheten, sarskilt nar hon
utsatts fOr rasistiska pahopp. Tidigt bérjade han kdpa in konst och
skapade med aren en betydande samling av konst fran framst Sverige
men ocksd de dvriga nordiska landerna. Han fungerade dven som
mecenat som aktiv stodde framfor allt yngre konstnarer, till exempel
Isaac Griinewald (1889-1946). Utdver att han var djupt involverad

i Sveriges konstliv sa engagerade han sig i folkbildningsfrdgorna; han
var hedersordforande i Folkbildningsforbundet och aktiv i den av
konstvetaren Carl G Laurin (1868-1949) dr 1897 instiftade Foreningen
for skolornas prydande av konstverk.

Intresset for konst och engagemanget for folkbildning delade
prinsen med geologen Hjalmar Lundbohm (1855-1926), LKAB:s
forste disponent. Deras vanskap gick tillbaka till 18go-talet och
gemensamma konstndrsvanner, diribland skulptoren Per Hasselberg
(1850-1894). Ett uttryck for vinskapen dr en inbjudan till en intim
middag for vannerna som prinsen ordnade 1897 for att fira kopet
av marken pa Waldemarsudde pa Djurgarden i Stockholm. De
semestrade aven ihop och Eugens forsta resa till Giron (Kiruna)
dgde rum vintern 1905 da han tecknade och malade pa plats. Nar
Lundbohm bjod in honom att mala altartavlan till den nya kyrkan,
ritad av Gustaf Wickman (1858-1916), blev svaret inte ovantat ja.
1920-1921 foljde han med pa en ldng resa i Europa som prinsen
gjorde tillsammans med kronprins Gustaf Adolf (1883-1973), efter
hans makas, kronprinsessan Margareta (1882-1920), plotsliga dod
samma ar.
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Om prins Eugens altarmdalning
i Kiruna kyrka

Karin Sidén

I ett antal brev fran hosten 1911 och vintern aret darpa, skriver prins
Eugen till den gode vannen, museiintendenten Carl Anton Ossbahr
om upplevelserna av det forberedande arbetet med sin originella
och ansldende altarmalning i Kiruna kyrka:

Nu hdller jag pd med taflan for Kiruna kyrka. En tid har jag
misstrostat om den, och faktiskt mdtt illa bara jag tdnkte pd
den. Jag forstod hvad de skola kdnna, som ha bestdllningar att
utfora. Men nu har jag, tack vare studier fran Dala, fdtt ett
farguppslag att bygga vidare pd. Det blir kanske ett resultat

i alla fall af Vestgotavistelsen. Ja, en samling teckningar
derifrdn blir det alltid.*

Tveksamheten till uppdraget kan nog ses som en del av en kreativ
process och dess olika dverviaganden, for redan nagra manader
senare dr tongdngarna mer positiva i ett brev till samme Ossbahr:

Ater uppe i Lappland hos vinnen Lundbohm for att arbeta med
min altartafla i kyrkan. Egentligen dar det en forsokskartong
som jag vill profva. Vacker dr den inte, men uppslag och

anslag tyckas rigtiga och verka bra och det ar hufvudsaken; ett
forarbete ska inte vara vackert. Kyrkan dr i stora drag lyckad,
men det behdfs nog i det inre en hel del kdrleksfull omvdrdnad
dannu. Wickman och jag ska arbeta tillsammans dermed.?

1 Brev fran prins Eugen, Waldemarsudde, dec. 1911, till C.A. Ossbahr. Citatet ar hamtat
fran Prins Eugen, Breven berdtta, Stockholm 1942, 361-362.

2 Brev fran prins Eugen, Kiruna 2 febr. 1912 till C.A. Ossbahr. Citatet dr hamtat fran
Prins Eugens, Breven berdtta, Stockholm 1942, 362-363.
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Av Eugens citerade brev framgar att han var delaktig i arbetet med
kyrkans interiOr tillsammans med arkitekten Gustaf Wickman,

och det for att uppnd en 6nskad verkan for sin altarmalning i
kyrkorummet. Pd ett liknande sitt var prins Eugen dven delaktig

i uppforandet av Slottet och Galleriet pa Prins Eugens Waldemarsudde;
dar i dialog med arkitekten Ferdinand Boberg. Prins Eugen har
aven i olika sammanhang angett hur han i sina monumentalarbeten
forhallit sig till en omgivande arkitektur och rumslighet, till
byggnadsmaterial och ljusinslapp, till exempel i samband

med arbetet med den stora fresken Staden vid vattnet 1916-23

i Stockholms stadshus, med Ragnar Ostberg som arkitekt.

Aven i Kiruna kyrka férholl sig prins Eugen till de naturliga
ljusinsldppen och en artificiell belysning, till en rumslighet

och byggnadsmaterialens karaktar och kulorer.

Prins Eugen kom mellan dren 1898 och 1939 att utfora hela tolv
monumentalarbeten till offentliga byggnader, alltifran Kungliga
Operan, Dramatiska Teatern, Stockholms stadshus, Stockholms
hogskola och laroverk som Norra Latin, Ostra Real och Kalmar
Laroverk till Goteborgs konserthus, Karolinska sjukhuset och
Kiruna kyrka.? Uppdraget att utfora altartavlan i Kiruna kyrka hade
prins Eugen fatt fran sin gode van Hjalmar Lundbohm &r 1910.4
Lundbohm som var disponent vid LKAB, konstsamlare och som
populart kallades for Kirunas grundare, hade dven anlitat Gustaf
Wickman som Kiruna kyrkas arkitekt och Christian Eriksson som
dess skulptor.> Den maktiga trakyrkan, med dess rymd och tydliga
inviandiga byggnadskonstruktion, stod under tak 1911. Vdren 1912

3 Karin Sidén, "Svavande stimningar och kanslig firgmusik. Om konstnéren
och landskapsmalaren prins Eugen’, ingar i Prins Eugen 150 dr. Fasetter ur ett liv,
utstéllningskatalog, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm 2015, 40-49.

4 Hans Henrik Brummer, Minnet av ett landskap, utstallningskatalog, Prins Eugens
Waldemarsudde, Stockholm 1998, 342-343.

5 Om Kiruna kyrka, se bl.a. Kiruna. Staden som konstverk, utstdllningskatalog, Prins Eugens
Waldemarsudde och Radiotjinst i Kiruna AB, Orebro 1993, 75-84.
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paborjade prins Eugen sitt arbete pa plats med altarmalningen, som
sattes upp pa tegelmuren bakom altaret innan arbetet slutfordes

av Eugen tillsammans med assistenten Carl Gustaf Wetterstrand
hosten 1912. Arbetet hade foregdtts av ett flertal skisser, studier
och storre forarbeten av Eugen. Den storre sa kallade kartongen

till verket, arbetade prins Eugen med i sin stora ateljé i Slottet

pa Waldemarsudde.

Forstudierna utfordes i en mangd olika tekniker och material, sisom
blyerts pa papper (ibland pa millimeterpapper eller kalkerpapper),
tusch och pastell pa papper men ocksa som olja pa duk eller papper,
krita pa duk, tempera och guld pa duk och med tempera pa masonit.®
Vissa studier koncentrerades pd hela kompositionen, andra pa
trdddungen centralt i malningen och ndgra sérskilt pa himlens
molnformationer och solstralarna i verkets 6vre del. I nagra av de
sistndmnda skisserna har stralarna fran en dold sol dtergetts intill
stora, dramatiska moln som kan leda associationen till barockens
plafondmaleri, som Eugen studerat under vistelser i Italien. Darefter
i det fardiga verket tonades molnformationerna ned till férman for
solstralarnas centrala verkan.

Inspirationskallorna till verkets ikonografi ar flertaliga och kan
bland annat harledas till upplevelser av en natur utanfoér Florens
1897 men ocksa till trakten kring Stora Dala i Vastergdtland, med
dess vilande horisontaler i landskapet. Prins Eugen hade vistats
pa Stora Dala under ett antal somrar for att mala, och han fann
de flacka filten, akrarnas tydliga linjer i landskapet och den laga
horisonten fascinerande, med dess magjligheter att studera olika
meteorologiska fenomen, skyar och moln. I ett brev till sin mor,

6 Prins Eugen. Mdlningar och skisser. En bestindskatalog, Prins Eugens Waldemarsudde,
Stockholm 2010, 539-542.
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drottning Sophia, skrev Eugen fran Dala i augusti 1910: "Jag ville
fa nya intryck, se stora vidder, skiftande belysningar—ldra mig med
ett ord..."”

Det finns dven vissa samband mellan altarmdlningen i Kiruna kyrka
och den fresk som prins Eugen utfort ndgra ar tidigare i Ostra
Realldroverket i Stockholm 1910, pa uppdrag av arkitekten Ragnar
Ostberg. Fresken ir placerad i huvudentrén mellan ingdngsdorrarna
till skolans aula och dterger som motiv en utsiktspunkt pa sodra
bergen mitt emot Waldemarsudde, som i verket framstallts som

en vy mot ett idealiserat landskap med stiliserade solstralar som
sprids dver en arkadisk natur. Farghallningen i Solen strdlar éver
staden dr ljus, ndgot som dven géller for altarmalningen i Kiruna
kyrka. Den senare malningen utmarks emellertid i an hogre grad

av en sammanhadllen och koncentrerad komposition, av en tydlig
linjeteckning runt trad, moln och landskapsstrukturer, av stiliserade
solstralar och av en ljus, lysande fiarghdllning i framfor allt olika
grona, blg, violetta och gula valorer.

Som altarmalning ar prins Eugens verk pa manga sitt unik, sett
ur ett konsthistoriskt perspektiv. | mdlningen saknas namligen
traditionella kristna symboler sdsom bibliska gestalter, duvan som

ett uttryck for den heliga ande eller symboler for den gode herden,
for Treenigheten, tron och hoppet. I Eugens verk férmedlas i stallet
en sakral stimning av en besjdlad natur och av ett ljus som riktat
sprids over ett landskap, som skildras sammanfattande, schematiskt
och visiondrt. Himlens stiliserade moln och stralarna av vitt sken,
en sammanhallen trdddunge och ett slittlandskap med ett fatal
trad, vilande horisontaler i ett flackt landskap och en skiktad

7 Brev fran prins Eugen till sin mor, drottning Sophia, fran Dala 31 aug. 1910. Citatet
ar hdmtat fran Prins Eugen, Breven beridtta, Stockholm 1942, 358.
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bakgrund med bla strak, dr det som dterges. Det handlar inte om
ett topografiskt igenkannbart stycke natur, utan om ett visionart,
panteistiskt och idealt landskap som speglar andliga och inre varden.

I olika sammanhang kom prins Eugen att tala om naturen som
besjalad och han har beskrivit hur kanslor och stimningar hos
honom som konstnar, men ocksa i naturen och hos betraktaren,

ar det som han onskade formedla i sina verk. En stravan som
konstnir att blicka indt mot en inre virld, i stillet for att registrera
en yttre verklighet, var vid tiden forenlig med ett tankegods inom
symbolismen som idéstrdmning.® Prins Eugen sillade sig till denna
stromnings andemening, och kom att bli en av de fraimsta uttolkarna
i landet av ett lyriskt stimningsmaleri under 189o-talet och en bit
in pa 19o00-talet.

Fran 1910-talet kom Eugen i viss utstriackning att dven lata sig
inspireras av Cézannes maleri och av en modest kubism i André
Lhotes anda, vars elev han var en period 1913. Prins Eugens verk
fran denna och en senare tid utmaérks alltmer av sammanfattande
kompositioner, en viss stilisering och av en ljusare och mer
kontrasterande firghallning dn i de tidigare landskapsmalningarna.

Om sina folktomma landskap angav Eugen att han 6nskade att
sjalv vara allenaradande i dem, det vill sdga konstniaren Eugen och
dennes kanslor och stimningar i och infor naturen. Med det som
en utgangspunkt skulle man kunna se prins Eugens altarmdlning
i Kiruna kyrka som en spegling av hans egen syn bade pa det
andliga och pa naturen. Ljusets strdlar i verket dr det som tydligast
uttrycker en andlig dimension, och ndgot som férekommer bade

8 Karin Sidén, "Fursten bland vara symbolister. Om prins Eugens férhéllande till den
symbolistiska 'trosldran”, Symbolism och dekadens, utstillningskatalog, Prins Eugens
Waldemarsudde, Stockholm 2015, 81-99.
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i en mer traditionell religios ikonografi och inom till exempel
teosofin som esoterisk lara, en stromning som var populdr vid tiden
for verkets tillkomst. Inget tyder pa i brev och andra sammanhang
att prins Eugen var djupt troende i en mer traditionell mening.
Snarare forefaller han ha varit forvissad om att det finns en hogre
ordning och ett naturens mysterium. Det var stimningar och
kanslor i och infor naturen som han 6nskade att ge uttryck for i sitt
landskapsmaleri, sa dven i altarmalningen i Kiruna kyrka.

En skildring av solstralar over ett stycke besjdlad natur, foljde

Eugen upp langt senare i sin mindre altarmalning Den signande solen
i Djurgdrdskyrkan i Stockholm 1943.2 I den altarmdlningen &r antalet
solstralar sex till antalet, liksom i altarmalningen i Kiruna kyrka,
men landskapet dr nu helt annorlunda och bestar av en sjo med
stilla, blankt vatten kringgdrdad av en skog med lummiga 16vtrad.
Aven denna komposition 4r koncentrerad och sammanhallen till

sin karaktar och utford i en ljus farghallning. Altarmalningen,

som skdnktes av Eugen till Djurgardskyrkan i maj manad 1943, ar
placerad i ett ljust rektangulédrt kyrkorum med vitmalade travaggar
och stora fonster vilket gor den mindre ansldende dn altarmalningen
i Kiruna kyrka, som lyser mot den morka traarkitekturen.

I Ragnar Josephsons inflytelserika bok Konstverket fodelse fran 1940,
som inriktas pa den konstndrliga arbetsprocessen, finns ett intressant
avsnitt om Eugen som monumentalmalare.*® Josephson beskriver
bland annat dar det forsta uppslaget till fresken Staden vid vattnet

i Stockholms stadshus som ett slags formschema, som i efterhand
fylls av liv. Eugen skriver sjalv om sina arbetens strukturella element,
och om verkens "arkitektur”. Ett sddant forhallningssatt utmarker
dven Solen strdlar over staden i Ostra Realldroverket, dér fasta, hela

9 Inga Zachau, Prins Eugen. Det 6ppna landskapets skildrare, Stockholm 1991, 176-178.
10 Ragnar Josephson, Konstverkets fodelse, Lund 1940.
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plan skildras i en sammanfattande komposition, men an mer
kompositionen i altarmdlningen i Kiruna kyrka. Josephson skriver:

Det svavande ljuset frdn forr har hdar konkretiserats till
en mdktig arkitektur av strdlar. Landskapet dar dtergivet
i storslagen forenkling. (...). Konstndren har tagit det
djarva steget fullt ut; naturen sjdlv, utan mdnskliga eller
allegoriska gestalter, predikar i en kyrkas altartavla.™

Altarmdlningens monumentalitet men framfor allt fargernas
hoga ljushetsgrad i den koncentrerade naturskildringen, paverkar
betraktarens upplevelser bade av kyrkorummet och av verket.

Den dovt bruna traarkitekturen och dess tydliga konstruktion, bildar
en mork fond mot vilket malningen intar ett suggestivt blickfang

i samspel med bade ett naturligt ljus via fonsterinsldpp och en
artificiell belysning. Malningen drar in besdkaren i rummet, mot
dess kor och altarring och utgor en slags hojdpunkt och klimax

i upplevelsen av kyrkorummet.

Men, hur sag prins Eugen sjilv pa sitt firdiga verk i Kiruna kyrka?
I ett brev till sin mor, drottning Sophia, skrev prins Eugen den
4 oktober 1912:

Kyrkan blef verkligen mycket vacker; stamningsfull i all
sin enkelhet med taflan som det enda fdargstarka smycket.
De mest olika slags mdanniskor voro beldtna och det var ju
en tillfredsstdllelse, ty det dr ju lite vdgat af mig att mdla
en altartafla..”?

11 Citatet fran Ragnar Josephson dr hamtat fran Minnet av ett landskap, utstallningskatalog,
Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm 1998, 330.

12 Brev fran prins Eugen till hans mor, drottning Sophia, frin Waldemarsudde, 4 oktober
1912. Citatet 4&r hamtat fran Prins Eugen, Breven berdtta, Stockholm 1942, 365 f.
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[ pressen uppmarksammades savil kyrkan som altarmalningen i
samband med, och efter, invigningen och man skrev beundrande om
bada, till exempel i Norrbottenskuriren i december 1912:

..Den varma innerlighet och djupa kdnsla, som prins Eugen har
gifvit uttryck dt i de fina fargskiftningarna i landskapsmotivet
och de mdktiga ljusknippena brusen tillmotes i hvarje linje och
dterspegla konstndrens veka men dock sd strdlande lifssyn.

Har finnes intet av de traditionella allegorierna. Taflan dr

ett uttryck for den andakt ett Oppet sinne kdnnet, ndr det
fordjupar sig i naturens mysteriosa djup...

Idag ar Soltavlan, som altarmalningen ibland kallas, ett mycket dlskat
verk och en omistlig del av den vackra kyrkan i Kiruna. Hur denna
kommer att upplevas efter flytten av kyrkan i en ny riktning och till
en annan plats, det ska bli intressant att bade se och folja.

13 “Den nya kyrkan i Kiruna,” Norrbottenskuriren 1912-12-06.
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Matts Leiderstam samtalar
med Maria Lind

Maria: Vi sitter i din ateljé pa Bjurholmsplan i Stockholm omgivna av
rektanguldra och runda malningar. Mot bakgrund av ditt intresse

for landskap, bilden av landskapet i konsthistorien och blicken pa
det—sarskilt den queera blicken—ar du inbjuden av Kin museum for
samtidskonst att gora ett nytt verk utifran prins Eugens altartavla

i Kiruna kyrka. Kyrkan och Eugens malning flyttas till nya Giron
(Kiruna) i augusti 2025 och i samband med det vill vi gora ett
samtidskonstprojekt som forst visas pa Kin och direfter i en version
pa Prins Eugens Waldemarsudde i Stockholm. Kan du beritta vad du
har i ateljén just nu?

Matts: Det ér ett urval av malningar som ar 16st kopplade till prins
Eugens altartavla.

Maria: Altartavlan dr fran 1912 da Kiruna kyrka, ritad av Gustaf
Wickman (1858-1916), invigdes. Det dr en ovanlig altarmalning eftersom
den dr kraftigt stiliserad och den innehaller varken kristna symboler
eller manniskogestalter. Vad ar det som intresserar dig med den?

Matts: Det ar ett fargstarkt symbolistiskt landskap som jag menar
speglar ett sublimt tillstdnd som man skulle kunna lidsa som religiost,
men inte nddvandigtvis kristet. Malningen forestéller ett sydsvenskt
slattlandskap. En lund av trdd som star centralt i tavlans nedre del
och bortanfor blanar berg eller kullar pa ett sitt som jag kdnner igen
fran ndr jag sjilv bodde i Vistergdtland. Molnen vandrar 6ver en
klarbld himmel och i mitten, ndra malningens 6vre kant, doljs solen
bakom moln—sex breda solstrdlar bryter igenom och stracker sig
ner mot jorden. Alla forhédllanden i bilden &r tydligt redovisade.
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Maria: Det dr en malning med ett alldeles speciellt ljus. Hela
fargskalan dr narmast elektrisk eller fluorescerande.

Matts: Tricket, som jag uppfattar det, ar att han anvinder sig av

en begrinsad skala av klara farger, gult, blatt, lila och gront, som

ar lagda pd en vit grund. De kontrasteras mot kyrkans inredning
vars traytor dr laserade i en morkbrun ton. Ramen utformades
tillsammans med Wickman och fargerna pa interidren finjusterades
for att skapa en maximal kontrast. Altartavlan ér placerad pa ett
stille ddr Wickman ursprungligen hade tankt sig ett fonster. Sa
malningen fungerar ocksa som en gigantisk dppning i viaggen ut
mot ett landskap.

Maria: Det finns nagonting som paminner om var tids skiarmar.
Att ljuset kommer fran bilden snarare dn att ljus faller pa den.
Det finns ocksd nagonting filmiskt 6ver det hela.

Matts: Ja, den ser projicerad ut. Jag tror att prins Eugen var valdigt
intresserad av alla tekniska innovationer och malningen ar utférd
samtidigt som biograffilmen haller pa att bli verkligt stor. Ett lustigt
sammantriffande dr att i mars 1912, samtidigt som han haller pa med
den hidr malningen i sin ateljé, s har en film om honom premidr

pa Brunkebergsteatern: "Hos Prins Eugen pa Waldemarsudde”,

som sannolikt spelades in pa hosten dret innan. Filmen visar bland
annat hur han malar landskap utomhus i parken—det komiska &r
att i filmen far vi se honom ditkord i bil trots att han uppenbart
malar bara ndgot hundratal meter fran huvudbyggnaden Slottet

pa Waldemarsudde.

Maria: Han var en av sin tids kdndisar. Fo6dd 1865 som fjarde och
yngste sonen till dem som kom att bli Oskar II och drottning Sophia.
Da han foddes var hans farbror Karl XV regent. Sd smaningom fick
hans pappa 6verta tronen, och han vixte delvis upp pa Stockholms
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slott. Till mangas férvaning blev han konstnir och utbildade sig
i Paris dédr han blev vin med manga av de kidnda svenska och
nordiska konstndrerna som var hans generationskamrater.

Matts: Han ar inte bara deras vén utan blir ocksd deras mecenat
och en viktig samlare av deras konst. Samtidigt som han utvecklar
sig sjalv som konstnar dar han en prins med stort P—dar han troget
utfor de kungliga representationsplikter som forvantas.

Maria: Han forenar de hér tre tradarna och dessutom sa dr han, for att
vara medlem i kungafamiljen vid den har tiden, ovanligt progressiv.
Han stodjer folkbildningen aktivt och arbetar fOr att konsten ska bli mer
tillganglig for den breda allmanheten, till exempel genom Foreningen
Konst i skolan. Dessutom tar han parti for August Strindberg (1849~
1912) i den stora striden kring rostréttsfragan, vid forra sekelskiftet. Han
var med andra ord en intressant och komplex person. Vad betyder
det fOr dig, som samtida konstndr, att dyka ner i den har altartavlan,
i hans position och intressen som konstnar?

Matts: Jag kom till Giron (Kiruna) forsta gangen i december 2023

for att titta pd altarmalningen. Det som framfor allt intresserar

mig dr prins Eugens sitt att forhalla sig till landskap—det speglas

i altarmalningen som "ett sitt att se”. Det kommer fram nédr man star
framfor den i kyrkan men ocksa via alla hans férarbeten som finns
pa Waldemarsudde. Tillsammans vittnar de om ett sitt att se som
ar kopplat till hans egen samtid, men som ocksa sdger en hel del om
hur vi sjdlva ser och hur vi kroppsligt férhaller oss till landskap och
landskapsmaleri. Det var alla dessa lager av seende som triggade
mig. Sedan ar det nagot mérkligt med det hér sydliga landskapet
finns i en kyrka omgiven av fjillnatur.

Maria: Kan du utveckla den tankegdngen?
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Matts: Det finns en dubbelhet hir: a ena sidan blicken som havdar
landskapet som bérare av kdnslor och & andra sidan altartavlan som
en del av det faktiska erdvrandet av det har stycket fjdllnatur som ar
renbetesland till gruvdriftens fromma. Jag kommer att tinka pa det
imperialistiska 6ga som skapade landskapsmalningar i USA under
1800-talets andra halft och som beskriver den amerikanska vasterns
"vildmark”—fast nu rensat fran ursprungsbefolkningen och andra
tecken pa att det fanns en minsklig kultur dir innan. Aven i
altarmalningen finns en blick som &r kopplad till det nationella
projektet. Det ligger i sjdlva handlingen nar prins Eugen tar upp

det sydsvenska landskapet och placerar det i fjillen, i en fjallnatur
som forvandlas i och med gruvbrytningen. En altarmélning som ges
till alla de har nyinflyttade manniskorna som har kommit dit for att
jobba i gruvan, till en férsamling som fran borjan mestadels bestod
av laestadianer, efter vad jag forstar.

Maria: Det dr ocksa vid den tiden som vattenkraften byggs ut,
exempelvis kraftverket i Porjus som ligger 130 km frdn Giron (Kiruna)
och byggs 1910-1915. Man gor stora ingrepp i markerna genom
LKAB:s gruva i Giron (Kiruna). Bolaget hade bildats 1890 och ar
1900 rdknas som staden Giron (Kirunas) grundande. Dar fanns pd
olika vis koloniala synsitt pa vad omradet runt den nya staden var.
De samiska grupper som idag utgor samebyarna Laevas och Gabna
fanns redan dar och de har fortfarande sin renskotsel runt gruvan
och i tatorten.

Vad tinker du kring prins Eugens syn pa landskapet, for han var
ju ocksa en romantiker som du sjélv sa, och en idealist? Det finns
kopplingar mellan honom och till exempel Caspar David Friedrich
(1774-1840) dér landskapet far bli barare av ménskliga kédnslor.
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Matts: Det stammer, men den stora forebilden for den unge Eugen ar
nog en annan malare, den schweiziske konstnaren Arnold Bocklin
(1827-1901) vars berdmda Dddens 6 prinsen under ldng tid hade
som grafiskt blad ovanfdr sin sing. Men han star inte still utan later
sig standigt paverkas av tidens stromningar—éven av modernismen.

Prins Eugens skissarbete visar pa en process som tar sin borjan

i friluftsmaleri och som innefattar verkliga landskap i Italien,
Ostergotland och Vistergétland, och som avslutas i en komposition
vars forenklingar ser ut att hdmta forminspiration fran vitalismen,
symbolismen och kubismen. Efter att ha fatt inbjudan att gora
malningen atervinder han till en liten oljeskiss utford 1897 utanfor
Florens, dir han ser en sol dold bakom moln och vars stralar stracker
sig mot marken. Nagra trdd bildar en lund i sluttningen nedanfor.
Malningen har en toskansk fargskala trots att den dr mélad pa
vintern; marken dr malad med gronjord, terra di Sienna, och

traden i pinje-gront. Det dr en liten malning, bara 17,5 cm hog,

och 13,5 cm bred, som dr malad fran en hojd utanfor staden. Den

hir seendeupplevelsen dr uppenbarligen ndgot som han inte kunnat
slappa. Det blir ett motiv som han sedan utvecklar i flera steg till den
monumentala altarmalningen som &dr 5 m bred och 3,6 m hog. Den
lilla médlningen skdnktes senare av upphovsmannen till férsamlingen
1915 och har sedan dess hingt i kyrkan. Sa vi har bade borjan och
slutet i kyrkan—de dr dessutom placerade ganska nara varandra.

Maria: Det du lyfter fram nu ir en process, hans konstnarliga
process. Hir i din ateljé kan vi ocksa ana en process med véldigt
manga malningar. Kan du beskriva vad det dr som pagar har?

Matts: Jag har borjat arbeta med former kopplade till altarmalningen,
till dess yttre form och hur motivet ar komponerat, till exempel var
horisonten sitter. Dessutom har jag last en del om vilka farger han
anvinder och jag har studerat hans fargrakningar fran tiden.
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Maria: Vilka farger handlar det om?

Matts: Har noteras inkop av blyvitt, koboltblatt, kungsblatt,
kadmiumgront och kadmiumgult exempelvis. Han bestaller sitt
material pa 16pande rakning fran Beckers. Jag har dven last pa

allt som skrivits om Eugens praktik och specifikt om altartavlans
fodelse. Utover det har jag talat med museichefen och arkivarien pa
Waldemarsudde och med ett par andra konsthistoriker, bland andra
museets tidigare chef Hans Erik Brummer. Prins Eugens forarbeten
bar pa viktig information som avslojas bara genom att titta noga pa
dem. All den kunskap som jag har ackumulerat har jag sedan pa ett
ndrmast intuitivt sitt latit paverka mina val i ateljén nér det géller
farg, form, storlek och komposition.

En annan intressant sak dr den fysiska narvaron i kyrkan. Det ar
ett faktum att bada malningarna i kyrkorummet, férebilden och
altarmalningen, kommer att hdnga dir dven under kyrkoflytten.
Det beror pa att de sitter fast. Den stora altanmalningen ar limmad
med blyvitt och linolja direkt pa en mur. Idag gar det inte att lossa
den fran sitt underlag.

Maria: Det later markligt!

Matts: Den lilla mélningen i sin ram kommer ocksa att fa resa med.
Den har uppenbarligen blivit fastskruvad pa viggen ar 1915, pa ett
satt som gor att konservatorerna inte kunde fa loss den! Bada
malningarna skyddas och kommer att vara tickta under flytten

av kyrkan.

Maria: Det later lika markligt!

Matts: Det har, plus motivets resa i tid och geografi mellan Florens
och Giron (Kiruna), fick mig att tdnka pa altarmalningen som ett
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rorligt objekt—som varken kan eller vill vara stationart—trots
att den sitter ohjalpligt fast. Mina malningar som du nu tittar
pa drtriggade av altarmalningen och blir ndgot mitt emellan
rutmonsterabstraktioner och landskap. De apar efter varandra,
skiftar i storlek och farg, och de sprider sig ut 6ver viaggarna och
understryker dirmed rorelse och ljusforandringar sinsemellan.

Maria: Som du nimnde sa syns inte solen. Du har frigjort nagonting
som dr antytt i malningen, nagot vars effekt dock ar hogst pataglig.
Det ér solstralarna, inte solen i sig, som dr en sorts huvudperson

i bilden.

Matts: Jag tror att det dr just det man associerar till som det religiosa
i bilden. Faktum ar att prins Eugens gode van, LKAB:s forste chef
Hjalmar Lundbohm, lar ha kallat den Soltavlan medan den gar under
bendmningen Den heliga lunden inom férsamlingen. Solens stralar
som utgar fran toppen i en absolut jaimn solfjidersform tillsammans
med den hdr vildigt centralt placerade tradlunden, det ser helt
onaturligt ut. Lundens trad ser dessutom ut att vara planterade!

Jag kommer att tinka pa Sigurd Lewerentz (1885-1975) berdmda
minneslund pa Skogskyrkogdrden hir i Stockholm—den har en
liknande form.

Maria: Tradlunden ar landskapsarkitektur snarare dn natur.

Matts: Det fanns en diskussion inom datidens svenska konstnarskar
som dr samtida med altarmdlningen, som handlar om friluftsmaleriet
kontra det dekorativa maleriet. Nér altarmalningen visas pa
Konstnarsforbundets utstillning sommaren 1912, i samband med
att olympiaden 6ppnade i Stockholm, var titeln Dekorativ altarbild

for Kiruna kyrka. Konstnaren Georg Pauli (1855-1935) menar i en

bok om prins Eugen fran 1920-talet att det dekorativa maleriet

bor hamta sina motiv ur den avbildade verkligheten for att sedan
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oversattas och forenklas till genomkomponerade bilder som ar
anpassade till det avsedda rummets arkitektur och kontext—
och sd har prins Eugen verkligen gjort.

Maria: Nar jag tittar mig omkring hér i ateljén sa ser jag farger som
jag inte kdnner igen i prins Eugens altartavla. Hur har du valt dina
farger?

Matts: | ndgra av malningarna har jag faktiskt utgdtt fran altarmdlningens
farger, andra inte. Landskapet i altarmalningen gissar jag visar solen

i zenit en vacker sommardag. Men jag tanker som sagt att solen dr
rorlig, sé jag borjade dven tinka pa landskapet som det kan se ut andra
tider pa dygnet och under andra arstider.

Det paradoxala dr att prins Eugen inte besokte Giron (Kiruna)

under var eller sommar fére och under arbetet med malningen,

sa han missade midnattssolen. Han verkar inte ha noterat nir

solen verkligen kommer in i kyrkan. Han var i staden forsta gdngen
i januari 1905 och gjorde sedan sina besok for att arbeta med
altarmalningen endast under vinterhalvaret nér det var valdigt lite
tid for ljus. Det betyder att malningen féormodligen har anpassats till
det elektriska ljuset i kyrkan—till det ljus som de stora ljuskronorna
ger. Ocksd det en modern teknologi vid den tiden.

Kirunaborna och andra som besokt kyrkan under sommarhalvaret vet
att solen nar altarmalningen. Det dr pa den sena eftermiddagen som
kyrkfonstrens rutmonster vandrar 6ver landskapet da solen skapar
vackra solkatter och skuggformationer. Genom en serie fotografier som
jag fatt fran en av konservatorerna som arbetat med altarmalningen
vet jag att det ocksa skedde under kyrkans sista méssa den 2 juni 2024:
solstralarna gjorde sin sista vandring 6ver mdlningen pa kyrkans
ursprungliga plats. Nar kyrkan Oppnar igen ar byggnaden vand 180
grader och solens ljus nar malningen pa andra tider av dygnet.

31



Maria: Den nya platsen, 5 km bort i nya Giron (Kiruna), ar beldgen
vid den gamla begravningsplatsen. Dar vrider man pa kyrkan for
att dorrarna ska vindas mot nya Giron (Kiruna). Darmed foljer man
inte traditionen dar altaret alltid ska riktas mot Oster.

Du arbetar med ett rutnatsmonster, nagonting som du ocksa har
dgnat dig at i tidigare projekt. Kan du beritta om det?

Matts: Jag har lange intresserat mig for rutndtet som ett verktyg som
sedan rendssansen har anvidnts av manga konstnarer, bade for att
analysera en malning och som ett redskap for att organisera dess
bildyta. Sjdlv har jag arbetat med ett forskningsprojekt under flera ar
dér rutnitet dr centralt. Konstnaren Birgit Stahl-Nyberg (1928-1982)
var min larare och ldarde ut det hir redan pa slutet av 1970-talet.
Sedan dess har jag anvint det pd manga olika sitt. Idag ar rutnétet
ocksa standigt ndrvarande i vara kameror, smarta telefoner och

i bildredigeringsprogrammen pa vara datorer—jag menar att vi ser
varlden genom rutmonster idag.

En av de forsta sakerna jag gjorde nér jag borjade att jobba pa det hir
projektet var att jag la det hér rutndtet pa en reproduktion av prins
Eugens altartavla fOr att se hur mycket han hade anvant sig av det.
Jag konstaterade att han inte verkar ha brukat "mitt rutnit” sa mycket
under motivets framvaxt. Men jag upptickte under min forskning att
han arbetat med ndgra kompositionsskisser pd millimeterpapper som
dr inrutat i kvadrater.

Maria: Tror du att han gjorde det dven med andra verk utdver
altartavlan?

Matts: Jag tror att han, som de flesta konstndrer, foljde en praxis som han

hade lart sig och som han utvecklat under arbetet med sina offentliga
verk. Han utférde en fresk pa Ostra Real pa Ostermalm strax innan:
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Solen strdlar 6ver staden som ar valdigt lik altarmalningen i sitt formsprak,
pa samma forenklade sétt. Dar finns en sol som stralar pd samma sitt
som i Kirunamalningen—fast hir lyser solen 6ver en vy 6ver Stockholm.
P4 en av de forsta skisserna for Kiruna kyrkan sa brukade han faktiskt
samma rundade kantform i bildytans 6verkant. Senare anpassade
han sig mer i forhallande till kyrkans rum och jag tror att formen

pa mdlningen vixte fram i konversation med arkitekten Wickman.

Maria: Dina malningar dr utforda pa panna. Vad har det for
betydelse?

Matts: Det har inte nagon direkt betydelse for det har projektet.
Aven om prins Eugens lilla forarbete frin Florens ocksa dr malad

pd panna. Sedan flera dr tillbaka har jag arbetat pa poppeltrapannaer
som jag later en snickare tillverka och det &r numera del av min
praxis att mala pa pannder. Jimfort med att arbeta med duk sa ar
ytan sldtare och fastare. Pannderna som objekt ar for mig mer fysiskt
ndrvarande i rummet—jag har ofta presenterat dem pa hyllor, i lador
och pa bord snarare dn pa vagg.

Maria: Du har gjort ett antal runda mélningar—har i ateljén har
vi inte bara en sol utan sju solar!

Matts: Kanske blir det fler till utstillningen! Jag har bestillt en stor
panna som jag tinker mig ska hanga hogt i utstillningsrummet.

Maria: Det ar vart att notera att det ar flera cirklar i de olika "solarna”
men de dr inte helt centrerade.

Matts: Jag borjade med att sitta "solarna’ nara mina rektanguldra
malningar, i och med att rutniten finns dér dr sa dominerande med
sin tydliga struktur. "Solarna” blev for fasta och for centrerade—

de var inte intressanta nog innan jag lat dem bli ocentrerade.
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Maria: Du 6nskade en viss dynamik?

Matts: Ja, just det! Kanske vi ska ndmna att jag for projektet har arbetat
med flera delar som tillsammans bildar utstdllningen pa Kin och
sedan pa Waldemarsudde. Har i ateljén har vi frimst pratat om den
hir delen som du ser—det vill sdga de "frigjorda” malningarna som
sprider ut sig 6ver viggarna. Jag arbetar ocksa pa en stor installation eller
struktur som bygger pa en malning som legat gomd i Waldemarsuddes
samling sedan 1912.

Historien dr den att vi fann en sa kallad kartong, en ganska sliten
testmdlning, som prins Eugen tog med sig nir han reste upp

till Giron (Kiruna) i manadsskiftet januari/februari 1912 for att
prova om hans hypotes stimde innan han slutligen utfoérde sjilva
altarmdlningen. Den hdr malningen, olja pa duk, har legat ihoprullad
under manga ar och har nu konserverats for att for forsta gangen
sedan sin tillkomst kunna visas. Det dr spannande att det endast

dr den nedre delen av landskapet som dterstar, den 6vre delen av
himlen med solen fattas.

Jag gor nu en malning som ersitter den har dverdelen som fattas.
Den sitts sedan ihop med prins Eugens kartong till en stor installation,
som i Giron (Kiruna) kommer visas i sjdlva stadshushallen.

Den tredje delen som jag arbetar pa &r ett slags tidslinje presenterad
i ett antal vitriner. Dar lagger jag forarbeten, fotografier, objekt,

brev och verktyg himtade fran Waldemarsuddes samling och arkiv.
En presentation som ocksa innehaller faktatexter men ocksa sma
fragment av berittelser kopplade till altarmalningen och prins Eugen.
Tanken ar att ge betraktarna majlighet att folja utvecklingen fran
den forsta seendeupplevelsen i Florens till slutprodukten som
hanger i kyrkan.
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Du niamnde Caspar David Friedrich och det han ar kand for ar
sin "Riickenfigur’, det vill sdga en eller flera personer inmalade

i landskapet sedda bakifran och som anses bjuda in betraktaren
att ta figurernas plats i landskapet. I min presentation vill jag
understryka det faktum att prins Eugen i Florens infor sin forsta
vision star, som friluftsmalare, pa en hojd och ser solens stralar
och lunden nedanfor sig. Sedan foljer en utvecklingsgang, som
syns i skisserna, dar Eugen som konstnir klattrar ner fran hojden
och placerar en tankt betraktare rakt framfor landskapet i hojd
med lunden. Som jag ser det dr det prasten vid altaret, vind frdn
forsamlingen rakt framfor malningen, som forvandlas till en sddan
Caspar David Friedrich-liknande ryggfigur som férsamlingen kan
identifiera sig med.

Maria: Det finns ytterligare en del i utstallningen, vill du beritta
nagot om den?

Matts: Den delen vet vi inte sa mycket om just nu, mer dn att vi vet att
kyrkan ska flyttas. Planen ar att den flyttas kort efter att utstallningen
har 6ppnat pa Kin. Da vill jag att det ska finnas en kamera i stadshuset,
hogst upp, som ar riktad mot platsen for nya kyrkan. Kameran

skall stromma en bild till en skarm i utstallningen och en kort film
kommer att spelas in under kyrkoflyttens sista del—nar byggnaden
kommer akande upp foOr sin sista backe till sin nya plats.

Maria: Lat oss aterga till det har med det hypotetiska och att det finns
nagonting nistan tidlost i altartavlan men till viss del ocksa i andra
verk av prins Eugen. Vad ar det for landskap egentligen? Du pratar om
véstgotaslatten och det har spekulerats om norra Italien och dven Skane.
Men kanske dr det framtidens landskap i Giron (Kiruna) som vi ser?
Matts: Ja, idag vet vi att vintrarna ar mildare och det skapar stora
problem for renskdtseln och dven att kalfjillens mark haller pa att
forvandlas till hedlandskap. Jag associerar till prins Eugens forsta
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besok i Giron (Kiruna) i januari 1905 da det rapporterades i pressen
att "stark kold och storartat norrsken radde”. Det var vainnen Hjalmar
Lundbohm som bjod in till officiellt besok. Barnkorer och sladfard
genom ett dekorerat Giron (Kiruna) vintade prinsen. Det var ocksa
Lundbohm som sedan organiserade kyrkbygget och som bjod in
Eugen att gora altarmalningen. Nar slutrdkningen kommer for
kyrkan och dess utsmyckningar visar det sig att malningen ar skdnkt
av Eugen.

Maria: Han kan inte som kunglig ta emot ersattning.

Matts: Nej sé var det ocksé i Ostra Reals fall—d4 betalar han dven

for konstnérskollegors arbeten i samma byggnad. Sa det har

med att vara kunglig och konstnar ar inte helt okomplicerat. For

att aterkomma till vinskapen mellan prins Eugen och Hjalmar
Lundbohm; jag har speciellt intresserat mig for en utflykt som
Eugen och Lundbohm gjorde tillsammans med adjutanten Rolf
Cederstrom (1853-1933) och intendenten Carl Anton Ossbahr (1859-
1925) 1899 i nuvarande Tyrestareservatet. Det finns nagra fotografier
i Waldemarsuddes arkiv fran en roddtur som visar hur prins Eugens
kamera flyttas mellan minnen i baten. De fotograferar varandra

i en avslappnad och fOrtrogen situation som goda vanner i en krets
av likasinnade.

Maria: Den kretsen bestar av man.

Matts: Vi skulle kunna kalla det en "bromance”! Det ar i slutet av maj
och det dr ovanligt kallt, det finns inga l6v pa traden. Nu sitter vi
hir och samtalar, ocksa i maj, och det ar full var sedan flera veckor.
Vi lever i en tid ndr klimatférandringarna haller pa att forandra hela
landet och da speciellt det arktiska landskapet—om ndgra hundra ar
ar det kanske sd att Kiruna kyrka kommer att omges av ett landskap
som liknar det i altarmdlningen.
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Maria: Det ligger framfor oss, liksom sjalva utstdllningen. Efter att den
har visats i Giron (Kiruna) kommer den att visas pa Waldemarsudde.
Vad innebir det att visa just det hir projektet pa dessa tva olika platser?

Matts: Flytten av kyrkan sker i hembygden f6r Giron (Kirunas)
invanare. Jag forestdller mig att manga Kirunabor har erfarenheter
och minnen som forknippas med altartavlan och kyrkan. Historien,
gruvbrytningen, fjallandskapet och solens speciella ljus pa platsen &r
patagligt och firgar projektet—édven om jag som stockholmare har
svart att tillfullo forsta det.

P4 Waldemarsudde atervinder altarmalningen till det rum dér den
foddes: prins Eugens ateljé. Dar fors ocksa projektet in i prinsens
eget museum och sitts i relation till hans 6vriga arbeten och till
samlingen. Dir moter min utstillning ocksd den presentation

av malningar forestdllande det "nordliga rummet” som du och
Waldemarsuddes museichef Karin Sidén sammanstaller for
utstallningsrum som gransar till ateljén.

Maria: Det dr en radikal flytt som sker i och med att kyrkan far en
ny plats. Den har sedan 1912 varit en av de viktigaste byggnaderna

i Giron (Kiruna), en byggnad som man ser fran de flesta olika hall i stan.
S& kommer det inte vara nu ndr man genomfor stadsomvandlingen
ddr méanga byggnader rivs och ndgra byggnader, liksom kyrkan,
flyttas till nya Giron (Kiruna). Det dr vildigt dramatiskt och for
manga ocksa sorgligt.

Matts: Det kan jag forstd. Pa sdtt och vis dr det ocksd en ny situation
for prins Eugens tva malningar, skissen fran Florens och altartavlan,
i och med att ljuset fordndras. Det dr ocksa speciellt att det ar
gruvbrytningen som tvingar sin forsta chef och kyrkobyggaren
Hjalmar Lundbohm, som ar begravd intill kyrkan pa dess ursprungsplats,
att flytta.
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Det sorglustiga dr att det inte ar forsta gangen han flyttas. Han
begravdes ursprungligen 1926 pd begravningsplatsen inte sa
langt fran kyrkans nya plats men flyttades tre ar senare till sitt
gravmonument invid kyrkan—och nu maste han flytta tillbaka.
Men han far atminstone med sig sin gigantiska gravsten nidr han
atervander.

Maria: Kyrkans ursprungliga placering ar en gammal rastplats for
samerna som fanns innan staden byggdes, for dem som har rort sig
i det hdr omrddet i tusentals ar. Nu blir den del av den sa kallade
Gruvstadsparken.

Matts: Med tanke pd samernas historia i omradet sd kan altarmalningens
landskap upplevas som vildigt malplacerat. Men samtidigt har

den for generationer av Kirunas invanare, oavsett om de tillhor
ursprungsbefolkningen eller ar hitflyttade, skapat en nara relation
till landskapet eftersom det varit bakgrunden till begravningar, dop
och giftermal. Soltavlan dr nu en del av deras verklighet—och manga
alskar den hiar malningen.

Verksforeteckning

Verk fran Waldemarsudde

1. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Forarbete, 1912
Olja pa duk

2. Viggo Johansen

Studier i mdnsken. Ur serien Les Délices de Tyreso, ca 1907

Akvarell pa gratt papper

3. Prins Eugen
Skiss altartavlan i Kiruna kyrka. Ca 1910-1911
Blyerts och tusch pa brevpapper

4. Prins Eugen
Skissbok fran Winsor & Newton. 1910-tal

5. Prins Eugen

Landskap. Forarbete till altartavlan i Kiruna kyrka,
ca 1910-1911

Rafaéllikritor pa duk

6. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Ofullbordad skiss, 1911
Krita och tusch pa blétt papper

7. Prins Eugen

Altartavlan i Kiruna. Skiss, 1911
Olja pa duk
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8. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Forarbete, 1911
Blyerts pa linjerat papper

9. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Ofullbordad skiss, 1911
Olja pad papper monterad pa tunn vav

10. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Forarbeten, 1911
Blyerts pa millimeterpapper

11. Prins Eugen

Tradgrupp. Forarbete till altartavlan i Kiruna
kyrka, ca 1911

Olja pd duk monterad pa masonit

12. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Forarbete, 1911
Blyerts pa kalkerpapper

13. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Studie A, 1911
Tempera pa masonit

14. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna. Studie B, 1911
Tempera pa masonit

15. Prins Eugen

Altartavlan i Kiruna kyrka. 1911
Tempera och guld pa duk,
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16. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Skiss, 1912
Pastell pa gratt papper

17. Prins Eugen
Altartavlan i Kiruna kyrka. Skiss, 1912
Tusch och blyerts pa kalkerpapper

18. Prins Eugen
Skissbok fran Frans Svanstrém och Co. 1910-tal

19. Christian Eriksson

Kiruna kyrka och prins Eugens altarmdining i Kiruna.
Plakett med motiv pd bada sidor, 1912

Brons
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Verk fran Kiruna kommun
Albert Engstrom, 1869-1940

Hjalmar Lundbohm
Etsning, 1925

Albert Engstrom var en av Hjalmar Lundbohms narmaste
konstnirsvinner. Han var regelbundet pa besok hos disponenten

i Giron (Kiruna) och reste dven runt i trakten under dren 1903-1927.

Det har portrattet gjordes forst som en teckning och blev sedan en
litografi blev sedan en etsning. Lundbohm skildras i profil med laitt
bakatlutat huvud, det karaktéristiska pipskdgget pekande framat
och de tunga 6gonlocken nidstan helt slutna. Pannans rynkor ar
tydligt atergivna. Malarna Bruno Liljefors och Carl Larsson, som
tillhorde Lundbohms goda vinner, paverkade den unge Engstrom
starkt. Han valde dock framst teckningens, illustrationens och
skdmtteckningens bana. Han publicerade sig i skamttidningen
Sondags-Nisse innan han startade sin egen tidning, Strix, dar
karaktdaren Kolingen intar en viktig roll. Ur dagens perspektiv
framstar bade teckningar och skdmt manga ganger som bade
sexistiska och rasistiska.

Leander Engstrom, 1886-1927

Lappojke
Olja pa duk, 1910

Med rotterna i Halsingland kom Leander Engstrom att resa
och méla en hel del i norra Sverige. Abeskovvu (Abisko) blev
en favoritplats och han byggde sig dven ett hus med ateljé
dér. Samvaron med samerna i omradet innebar en motivkrets
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som han ofta aterkom till, liksom i mélningen Lappojken, vars
namn konstndren inte inkluderat i titeln. Efter studier vid
Konstnarsforbundets skola i Stockholm reste Engstrom till Paris dar
han 1909-1910 var elev hos fauvisten Henri Matisse. Fauvisternas
djarva fargval ger aterklang i den hir médlningen som domineras
av blaa nyanser. Konstniren tillhorde tillsammans med bland
andra Isaac Griinewald och Birger Simonsson konstndrsgruppen
De unga, som existerade 1907-1911 och som endast tillat manliga
medlemmar. De anses representera den modernistiska konstens
genombrott i Sverige. Prins Eugen kopte in flera verk av Engstrom
till sin samling.

Christian Eriksson, 1858-1935

Kirunavaara
Akvarell och tusch pa papper, ca 1900

Christian Eriksson fick en yrkesutbildning som mobelsnickare

och utbildade sig sedan till bade mobelarkitekt och konstnér, det
senare vid Ecole des Beaux-Arts i Paris. Han dr mest kdnd som
konsthantverkare och skulptor i den realistiska skolan. For Kiruna
kyrka gjorde han de tolv forgyllda bronsfigurerna forestallande
manskliga sinnestillstind som star vid takfoten pa alla fyra sidor
samt den snidade reliefen ovanfor kyrkporten. Den har langsmala
teckningen forestaller fjallet Gironvarri, Kiirunavaara, i gruvbolagets
barndom da bergets naturliga form dnnu ar synlig. Gironvarri dr det
nordsamiska namnet pa berget, vilket pdminner oss om att det dr
det forsta kdnda spraket som talades i omradet.
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Prince Eugen, 1865-1947

Seine med Eiffeltornet,
Olja pa panna, 1889

Den hir intima malningen med férvanansvart kraftfull penselforing
visar till lika delar floden Seines ljusblaa vatten och en ljusgra
himmel. Trad, byggnader och murar syns pa den vénstra stranden
och langst till hoger i bilden, som i ett dis, det nybyggda Eiffeltornet.
Malningen dr en gava fran prinsen till konstndrsvannen Per Hasselberg
(1850-1895) och den &r sannolikt utférd under hans studietid in
Paris 1887-1889 da ett flertal sma Parisvyer tillkom. Da deltog han
som "Monsieur Oscarson” i undervisningen vid fyra olika privata
malarskolor och kunde bekanta sig med tidens konststromningar
och samtidigt lara kdnna de manga svenska konstnirer som var
verksamma i den franska huvudstaden. Dar visade han anonymt

tre pasteller pa virldsutstillningen 1889.

Carl Larsson, 1853-1919

Carl G Laurin
Etsning, ca 1905

Carl Larsson raknas till en av Sveriges folkkaraste konstnarer,
mycket tack vare sina idylliserande akvarellskildringar av familjelivet
med konstndrshustrun Karin Bergoo (1859-1928) och de manga
barnen pa garden i Sundborn i Dalarna. Men han var ocksa en
uppskattad monumentalmalare vars fresker bland annat pryder
trapphallen pa Nationalmuseum och han hade en betydande grafisk
produktion. Den har etsningen forestaller redaktoren, pedagogen,
konstskribenten och teaterkritikern Carl G Laurin (1868-1940)

i profil med ansiktet och den fasta blicken vént at vinster i bilden.
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I bakgrunden anas 44detaljer fran en interidr. Laurin skrev flera
bocker om konsthistoria och verkade for att konsten skulle fa

en given platsi landets skolbyggnader. I samband med den allra
forsta konstutstallningen i Giron (Kiruna), arrangerad av Hjalmar
Lundbohm 1904 i Bolagsskolans bibliotek, kom Laurin till staden
for att under utstallningsperioden foreldsa om konsten. Det var
Konstnarsforbundets jubileumsutstallning som visades med verk
av bland andra Carl Larsson, Anders Zorn, Christian Eriksson, Carl
Wilhelmsson, Karl Nordstrom, prins Eugen och Eugene Jansson,
den sistnamnde fungerade som utstallningskommissarie. Laurin
foreldste under rubriker som "Utveckling i konsten” och "Carl
Larsson, Anders Zorn och Bruno Liljefors”. Utstadllningen blev
mycket vilbesokt och fick positiva omdémen i Norrbottens-Kuriren
och omnamndes i Stockholmstidningen Social-Demokraten.

Sixten Lundbohm, 1895-1982

Kirunavaara
Olja pa duk, ca 1960

Malningen som forestéller fjdllet Gironvarri, eller Kiirunavaara, dér
LKAB:s gruva finns sedan 1899, dr gjord i liggande format. Det har
ar ett omrade dédr samerna sedan arhundraden har levt och verkat.
Med sin typiska arkitektoniska klarhet i bilduppbyggnaden har
Sixten Lundbohm hér koncentrerat sig pa bruna nyanser med inslag
av gront och gott om vitt pa bdde marken och himlen. Sommaren
1914 tillbringade han hos sin farbror Hjalmar Lundbohm, disponent
pa LKAB, och ldrde da kidnna malaren Carl Wilhelmsson som dven
han var pa besok. Sixten Lundbohm utvecklade sin "kubistiska
realism” efter studier pd Wilhelmssons malarskola i Stockholm och
senare hos den forsiktige kubisten André Lhote i Paris. Kiirunavaara
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ar dock gjord ldngt senare, runt 1960, da han bjudits in for att
gora en stor malning med samma motiv for kommunstyrelsens
sammantradesrum i Kiruna stadshus. Den senare finns i dag

i kommunstyrelsens sammantradesrum i Kristallen, Kirunas nya
stadshus.

Luossavaara,
Olja pa panna, ca 1960

Den nagot mindre malningen av Luossavarri, Luossavaara, visar
liksom Gironvarri, Kiirunavaara, gruvbrytningens inverkan pa fjillen
och deras former, i ett omrade som i arhundraden har befolkats av
urfolket samerna. Bdda malningarna vittnar om Sixten Lundbohms
balanserade bildbygge dar det alltid finns tyngd i kompositionen
och must i fargen. Konstnarens farbror, Hjalmar Lundbohm, kom
att ha ett stort inflytande pa honom, inte minst genom att han

1920 fick folja med honom pa en lang resa till Grekland och Italien
tillsammans med prins Eugen och kronprins Gustaf Adolf. Nagra av
hans verk ingar i samlingen pa Prins Eugens Waldemarsudde.

Karl Nordstrom, 1855-1923

Midnattssol
Kol pa papper, 1913

I den har kolteckningen med titeln Midnattssol skildrar Karl Nordstrém
fijdllen runt Giron (Kiruna) i midnattssolens sken. Solens strdlar
pekar utdt som en solfjider som moter den morka markens
horisontala linjer. Formodligen dr teckningen utférd norr om
Luossavarri, Luossavaara, med blicken riktad visterut sa att dven
sjon Luossa och Gironvérri, Kiirunavaara, syns i bild. An idag

gar det en flyttled hir for renarna nér de ror sig fram och tillbaka
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mellan vinterbetet i skogslandet i sydost och sommarbetet pa fjdllen
i nordvist. Nordstrom inriktade sig mest pd landskap i sitt maleri,
fran tiden med konstnérskolonin vid Gréz-sur-Loing utanfor Paris
pd 188o-talet och den sd kallade Varbergsskolan pa 18go-talet till
de fortatade stimningslandskapen ddr malningarna ger ett enda
enhetligt uttryck i borjan av 19oo-talet. Han hade under sin livstid
ett stort inflytande pa konsten i Sverige, inte minst som mangarig
ordforande for Konstnarsforbundet, som stod i opposition till den
konservativa Konstakademien, och som larare vid dess skola. Han
tillhorde Eugens vanner och prinsen kopte in ett antal av hans
malningar till sin samling.

Helmer Osslund, 1866-1938

Motiv frdn Abisko
Olja pa duk, 1910

Helmer Osslund malade ett flertal motiv fran trakterna runt Giron
(Kiruna), som ingdr i den svenska sidan av Sapmi, dit han sokte sig
fraimst om hostarna i borjan av 19oo-talet. I den hdr malningen syns
Cuonjavaggi (Lapporten) vid horisonten, isen ligger pa Tornetrisk
och snoflackar alternerar med molnskuggor pad marken. Gult,

blatt och vitt dominerar och man kan notera att molnen malats
naturalistiskt ulliga medan marken aterges i mer abstraherad form.
Landskapsmalningarna kidnnetecknas av uttrycksfullhet med
enhetliga fargfalt, rytmisk linjeféring och klara farger. Har kan man
spara influenser av lararen Paul Gauguins symbolistiskt praglade
maleri med stark ytverkan. Osslund vandrade i fjillen och valde

dd smorpapper som underlag for sina malningar—det var bade latt
och billigt, nagot han lart sig av Gauguin. Han studerade dven for
konstnaren Rickard Bergh, ndra van till prins Eugen som kopte

in flera av Osslunds verk till sin samling pa Waldemarsudde.
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Carl Wilhelmsson, 1866-1928

Kiruna
Olja pd duk, 1914

Malaren Carl Wilhelmsson tillbringade pa inbjudan av Hjalmar
Lundbohm sommaren 1914 i Giron (Kiruna). Den hdr malningen
dr ett av tva verk i kommunens samling gjorda under den vistelsen
och som skildrar staden fran Gironvarri, Kiirunavaara. Staden

ar placerad langs en urgammal samisk flyttled dar man rorde sig
mellan vinterbetet i skogslandet i sydost och sommarbetet i fjallen
i nordvast. Till hoger i bilden syns den da tva ar gamla rédmalade
kyrkan, ritad av Gustaf Wickman och med altartavla av prins Eugen.
Wilhelmsson hade dock redan tillbringat sommaren 1906 i Kiruna,
inbjuden av disponenten fOr ett uppdrag for Grangesbergsbolaget,
gruvans moderbolag, vilket resulterade i en stor duk med titeln
Gruvarbetaren. Hans maleri dr ljusgenomstralat med bilder som
ofta byggs upp av facettliknande delar och en motivkrets fran
hemtrakterna runt Fiskebackskil pa vistkusten. Han var en uppskattad
ldrare, dels pa Valands malarskola i Goteborg, dels pa sin egen
privata malarskola i Stockholm dar bland andra Ivan Agueli och
Sixten Lundbohm, Hjalmar Lundbohms brorson, gick. Det dr vart
att notera att kvinnor var vialkomna pa hans skola och friplatserna
kvoterades. Bland de kvinnliga eleverna fanns Vera Nilsson, Tora
Vega Holmstrom och Maj Bring. Wilhelmsson portritterade bade
Lundbohm och prins Eugen, i vars samling han ar representerad.

Hjalmar Lundbohm
Etsning, 1922

Wilhelmssons portritt av Lundbohm tillkom dret efter att han

tvingats ldmna LKAB. Efter de intensiva uppbyggnadsaren av bade
gruvverksamheten och samhillet intrddde en period da behovet av
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fackkunskap inom naringen blev allt viktigare och Lundbohms
ledarstil inte langre var lika lamplig. Hans valvilliga patriarkala
hallning hade dock givit honom en stillning som har beskrivits
som "kungen av Kiruna’, aven om det fanns en hel del som skavde
och irriterade ldngs viagen. Det dr en gammal och trétt man vi ser
pa portrittet, med en mustasch som ticker munnen och den smatt
franvarande blicken riktad ut ur bilden mot hoger.

Anders Zorn, 1860-1920

Albert Engstrom
Etsning, 1905

Anders Zorns portratt av den nira konstnarsvinnen Albert
Engstrom andas koncentration och allvar med modellen placerad
frontalt i halvfigur. De kraftiga strecken som aterger frisyr, anletsdrag
och kladsel gjordes med den spetsiga nederdelen pa ett filblad,

i kontrast till bakgrunden som lamnats tom. Engstroms blick riktas
stint mot betraktaren. Etsningens tillkomst beskrivs i Engstroms
biografi 6ver Zorn, som utkom 1928; pa besok hos Zorns i Mora
foreslog varden att de skulle etsa varandras portritt i ett slags tavlan.
De satte sig pa varsin sida av storstugans bord och bérjade. Zorn var
vid den har tiden en av Sveriges mest hyllade konstnirer, som dven
var kind internationellt. Utdver realistiska malningar med spanstig
penselforing av dalkullor och badande kvinnor och barn gjorde han
sig ett namn som grafiker och portrattdr. Hir kan malningarna av
hans ensamstdende mamma Mona, bryggeriarbeterskan, sdrskilt
namnas. P4 Prins Eugens Waldemarsudde intar hans portritt av
prinsens mor, drottning Sophia, en hedersplats i salongen. Zorn
tillhorde bade prinsens och Lundbohms narmsta vankrets och han
besokte Giron (Kiruna) vid flera tillfallen.
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Adress
Stadshustorget 1, 981 30 Kiruna

Personal
Tova Ejeklint, kommunikation, administration
Carola Kalla, assistent
Alice Lampa, formedling
Maria Lind, chef
[Inur Mustafin, tekniker
Bettina Pehrsson, bitradande chef
Emma Pettersson Juntti, producent, formedling, koordinator,
Paulina Sokolow, kommunikation
Museivardar: Alla Belova och Lena Rydstrom
Grafik: Marina Sergeeva

Soltavlan—Matts Leiderstam, prins Eugens altartavla och flytten av
Kiruna kyrka 16 augusti—19 oktober 2025

Utstallningen genomfors i samarbete med Prins Eugens
Waldemarsudde dér den visas 15 november 2025-15 mars 2026.

Varmt tack till Karin Sidén, Anna Meister, Catrin Lundeberg,
Cecilia Dalborg, Lars Edelholm och Fredrik Helander pa Prins
Eugens Waldemarsudde. Tack ocksa till Karin Calissendorff och
Tove Nyhlén fran Tyréns Sverige AB, Lisa Swedberg fran Stiftelsen
Foremalsvard, Joel Almqvist och Kristina Benson fran LKAB,
Lena Tjarnberg, Goran Stalnacke och Stefan Wylinder fran Kiruna
pastorat samt Fredric Bedoire, Lennart Lantoo och Patrik Steorn.

Text s 42-49 av Maria Lind.

Kins visuella dialekt har utvecklats av konstnarerna Inga-Wiktoria
Pave och Fredrik Prost i samarbete med formgivarna Johanna
Lewengard och Benedetta Crippa.

Kin museum for samtidskonst dr Norrbottens lanskonstmuseum.
Huvudman for museet, som Oppnade 2018, dr Region Norrbotten

och Kiruna kommun.

Kin Museum f6r samtidskonst/daladaidaga davvirvuorka/
nykyaijan taitheen myseymmi/Museum of Contemporary Art.

kinmuseum.se






